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1. A kutatas elézményei, problémafelvetés

PhD disszertaciom a popularis vizudlis kultiraranyuld tébbrét és
interdiszciplinaris kutatasnak a kontextusaba zkesliik. A Nicholas
Mirzoeff, Judith Butler, Barbara Maria Stafford,cdaes Derrida és Gilles
Deleuze niveiben koérvonalaz6dd, meghatarozé test- és korptiga
koncepcidk, valamint a W.J.T. Mithcell, David Fréedg, James Elkins és
Mieke Bal szévegeiben kiépitett vizualitas-értelések tikrében of
tézisemet arra a belatasra épitem, hogy a kép&ésréichnologiainak
fejlédése és széles Kbelterjedése, amelyekkel a poszt-modern tarsadalom
korilveszi, bekeretezi és vdégssoron dekonstrudlja az emberi test
klasszikus cinematikus képét, radikalisan feliili@jekorporealitasrol valo
felfogasunkat, és épp ezért méltan tarthat szamdtrittka intenziv
érdekbdésére.

A korporealitas bizonyos aspektusainak vizsgalaahdorvényszéki
krimi (forensic crime fiction) rtifaja, kildondsen pedig @SI: Crime Scene
Investigation cimi sorozat, illetve Brett Ratnekoérds Sarkanycimi
regényadaptéacidja emblematikus példaként szolgalel€&sem szerint a
torvényszéki krimi, kilénésen annak film valtozata ,test-mint-jel”
kézponti konceptusa koré szerddik, annak mind szemiotikai (,test-mint-
szoveqg”), mind pedig pszichoanalitikus (test-migpk vonatkozasait
kiaknazva. Ezen kontextusok k&zos jelléez hogy egyarant megkisérlik
helyreallitani valamiféle korporealis jelenlét figat a fizikalis test
fragmentaciéjaval szemben. A test textualitasa, yisaga test
materialitasanak irott jelként vald felfogasa a ta@sualis percpecidjaban
(olvasas/nézés — ,reading and/or seeing”) tarylrfeélsfebl azonban a test
pusztan képként van jelen, és e kép szolgaltatfasa értelmezésének
referencialis keretét.

Az altalam valasztott megkozelités premisszai azekdtason alapulnak,
hogy a hagyomanyos test-elme dichotomia felbomblsaa test

materialitAsa nem csupan mint a percepcio és kigtdogya, vagy éppen
mint ezek altal konstrualt entitas, hanem mint iehe ténye& kerdil

elétérbe. Masképpen szélva, a korporealitds termimesa csupan a test
valésagat és anyagisagat, vagyis fiziologiai, loesilis és szocio-
kulturalis performativitasat hivatott jel6Ini. Artminus egydttal rairanyitja a
figyelmet az érzékelés, a tapasztalat, a megisnezématizacidjara, mi

2



tobb, a testil szé6lo kultdrdlis és tudomanyos diskurzusok
patologizacidjara.

Ennélfogva a testet magat is mint szimptomat fggkafiel — olyan
kultardlis, torténeti, tarsadalmi, gazdasagiivészi és tudomanyos
konstrukcioként, amelyre mint materialitasra irddnea az emlitett
diskurzusok.

A Kkérdéskor elméleti kontextusdt a ,corporeality udies”
problematikdja, illetve a ,power of images” koncepa segitségével tarom
fel. Az utobbi évtizedek kultdratudomanyi diskuraimn szemmel
lathatéan egyre nagyobb figyelmet kap a vizualitéasgyis a képiség,
illetéleg a vizualis médiumok kultaréra gyakorolt hataEazzel szoros
Osszefuiggésben szikségéeer valtozott meg a kritikai diskurzusok
beszédpozicidja is, amennyiben a (tisztan) nyehégapozottsagu,
szemantikai és/vagy retorikai, mas széval a vilagleipveten szdveg-
szefien felfogd (és olvasé) megkdzelitések mellett egytegebbben
jelentkezik egy olyan paradigma igénye, amely angsképzés textudlis
aspektusait a kép és a képiség fogalmi modelljggésziti ki.

A ,visual studies” néven (is) ismertté valt és aegymdvekéd
mértékben inter-diszciplinarizaléd6” tudomanytestil egyik leginkabb
produktivnak mutatkozo kérdése a korporealitas llj@nasa: a test-mint-
kép illetve a test-mint-széveg koncepcidinak vizaga Ez a kérdéskdr nem
teljesen feltaratlan, azonban az eddigi értelmédeéls8sorban gender, race
és feminista szempontbdl kozelitették meg a proatés igy a jelenség
szocio-kulturalis, politikai illetve pszichoanakitis oldala kapott nagyobb
figyelmet (v.6. tobbek kozétt Judith Butler, Mielkal, Laura Mulvey,
Nicholas Mirzoeff irdsait). Ezek a kodzelitések stee kulturalis, torténelmi,
gazdasagi és politikai diskurzusok altal kérllvetzok altal létrehozott
entitasként gondoljak el, és a test ,materialitafakalis valdsaga ezeknek
a diskurzusoknak rendilik ala.

Ugyanakkor az is egyre vildgosabban latszik, hogiest mint
kultusztargy és az arr6l szol6 diskurzusok, valaman test kordil
megképadsé (meta-)narrativak vizsgalata, a test-kép /teshlimm /test-
tapasztalat kdrvonalazhatosdga nem tesz kulonbségeas és popularis
regiszterek kozott -66, éppen a test popularis kultirdban betoltott ezer
az, amely a ,korpo-realitas" (sic!) prominenciajaraigyanakkor
problematikus voltara hivja fel a figyelmet.

gy a disszertacié bevezetfejezetében arrdl értekezem, hogy a
korporealitds nem rendalik ala valamely mester-narrativanak vagy
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egységesht és egyetemes igéty és érvénfy elméletnek, hanem
elméletek/diskurzusok soraval oltdzteti fel a teste

Kovetkezésképpen a test ,realitdsa” legalabb aanfikcid, mint
amennyire realitds; a test mint olyan nem is fietétl 1étezik, de legalabb
is csupan az altalam javasolt ,keret" (frame) dleg a derridai ,nyom"
(trace) formajaban, s azt tulajdonképpen csakassbld (textualis és képi)
fikciok (,body-fictions”) hozzak létre. Ebben azt&emben a test egyszerre
kép és narrativa, ami egy hagyomanyosan textuéélithsu diskurzusban
végeredményben a test szublimacidjahoz vezet (Emésen plasztikus pl.
Judith Butlernél.) Innen a poszt-modern, fragméntdt fogalma, ahol a
fragmentacio elssorban egy sajatos hermeneutikdivelet eredménye, és a
reprezentacio természetét jeldli.

Ha azonban a test csak a réla sz6l6 olvasatbanst&st jelentésre,
nem szabad elfelejteni, hogy ezeket az olvasatakagymértékben
meghatarozza a sajat ,korporealitdsuk”, tésttalé ,fliggésik”, vagyis
hogy a testBEN keletkeznek. Ennek alatdmasztasaraaBa Staffordtol
kolcsonzok érveket. Az legutdbbi vizsgaldédasai a percepcié és a
reprezentacié neurobioldgiai és kognitiv 6sszefégiyétérképezik fet.
Ezen a ponton valnak szamomra érdekessé a teKgwee) és a latas
fenomenologiai implikacidi. Amit latunk nem valasatd el attdl, ahogy
latunk - és forditva: a tekintet (gaze) maga hdee a sajat targyat, amely
folyamatot a ,keretezés" Derrida és Jonathan Céltat felvetett és altalam
tovabbgondolt koncepciéjaval jeldlok.

Mindezek értelmében a disszertacidbli célkitizése a kovetkéz
kérdések tisztazasa:

1. Mivel gy finik, nem beszélhetink a sz6 hétkbznapi és
egyszeiisitt értelmében vett teér csak test-fikciokrdl (amelyek a
természetes testet egy diskurzusok altal kontamiéglezért stigmatizalt
entitasként jelenitik meg), az én vizsgalodasora aémyul, hoy tisztazza,
hogyan és miért érezziik sziikségesnek, hogy ilkeidKkat krealjunk.

2. A fikcié” terminus is éppen ezért olyan értelembleasznalom,
amely szandékosan eltavolodik a hagyomanyos diklekgondolkodasban
rejlé binarizmustdl. A fikci6 szamomra nem all szemh&kbsaggal, hanem
inkabb 6nallitd konstrukcioként tekintek ra, amédyzel all a Peirce-i

! Barbara Stafford. "The Remaining 10 Percent: TlodeRf Sensory Knowledge in the Age
of the Self-Organizing Brain¥isual Literacy Ed. James Elkins. (New York: Routledge,
2008) 37.



,Harmadikhoz.? A fikcié az interface-en torténik — a val6sag éan
percepcidja kozo6ttMi tdbb, a fikcid maga az interface. Ezért senikaidt
sem a valésagot nem lehet kizarélag egymasl feleghatarozni. A
terminust az Isernél megismert jelentéshez kérwlemben hasznalom, ily
moédon a ,szinrevitel” kategoridjat is aktivizalvaA fikcié ,other’-je,
,outside”-ja nem a valésdg, hanem a metafikci6, lgme fikcidval
szembeni tudatossagot, a fikcio fikcioként valdsfekerésének képességét
jelenti - ahogy azt Linda Hutcheon kife]tiA terminus altalam preferalt
jelentésének harmadik 6sszdievpedig a szd etimoldgigjabdl adddik: a
latin ,fingo, fingere, finxi, fictum” jelentése “&zetakolni” — ebben az
értelemben a test-fikcio kifejezés épp arra irgayatfigyelmet, hogy a test
konstrukcié eredménye.

3. Azt vizsgalom, miért van sziikség a test (testepjazentacidjara.
Mas szoval annak a forditottja érdekel, amit a bagynyosan
kerygmatikusnak vagy transzcendentélisnak nevditetifiak a testté let
sz6 metaforajaval fednek le. Az én kérdésem azydmdess a test széva —
vagy képpé, hogyan valik a test a nézés és azas\tasgyava.

4, Kovetkezésképpenséftézisemet arra a belatasra épitem, hogy a
képkészités technoldgidinak figkése és széles kibelterjedése, amelyekkel
a poszt-modern tarsadalom koriulveszi, bekeretezi vég$ soron
dekonstrudlja az emberi test klasszikus cinematiképét, radikalisan
felllirja a korporealitasrol valo felfogasunkat, €&sp ezért méltan tarthat
szamot a kritika intenziv érdéklésére.

5. A meghatarozd test-koncepcidkat a torvényszéki ikmiifajabol
vett példak segitségével elemzemCal: Crime Scene Investigatiaimi
torvényszéki krimi-sorozatot és Red Dragon cimi filmet vizsgalom
részletesen. Médszerem, e tekintetben bevallottaszédndékosan eltér a
hagyomanyos széveg kozeli olvasatok gyakorlat@deket a szovegeket
ugyanis elésorban illusztracioként kezelem mondanivalém

2 A “harmadik” fogalmanak részletes targyalasahoz @léarles Sanders Peirce. “The
Collected Papers Vol. I.: Principles of Philosoptiextlog.de: Historische Texte und
Worterbicher. <http://www.textlog.de/4319.html.>eMied on April 22, 2009.

3 V.6. Wolfgang Iser. “EpilogueThe Fictive and the Imaginary. Charting Literary
Anthropology (London: The Johns Hopkins UP, 1993) 281-30%rkisen “Staging as an
Anthropological Category” 296-305.

4V.0. Linda HutcheonNarcissistic Narrative. The Metafictional Paraddgiew York:

Routledge, 1984) 36-48.



alatamasztaséara, ugyanakkor nem célom e produktuhagyomanyos
értelemben vet kanonizaciéjat elvégezni.

2. Kovetett modszertan

A test-kép meglatasom szerint mélyen gyokerezilopufdris regiszterek
altal projektalt test-képek korul generalédd digkisokban: a forensic
crime fiction mifaja a vizualitds, a (néha offenziv) latvany (spelet)
hangsullyozasaval arra iranyitja a figyelmet, hogfragmentalt test képi
egységét a nék tekintet egy, a képet kigemnarrativa segitségével (azzal
valé folytonos és kdlcsonds egymasra utaltsagltatjp tfenn/allitja helyre.
(Ez a kozelités némi teret enged a nézésben Iétregzubjektivitas
koriljarasanak is, igy a szubjektum nyelvi modelké lehet egésziteni
annak képil/vizualis vonatkozasaival is.

A disszertaciéo mindezeknek megféleh szerkezetét tekintve agy épll
fol, hogy a korporealitas és vizualitas kapcsolag@itoblematikajat, a
popularis kultdraba, azon belll a forensic crimgtidn-be vezet szalait
bemutaté bevezét elméleti fejezeteket (1 és 2) kdveti a 3 és ézej a
CSkHrél: a violence as urban spectacle problémajariakiljarasa utan, a
CSI miifaji elszményeinek attekintése, filmtorténeti helyének léigse,
valamint latvanyvilaganak elemzése kovetkezik,Im fioir-ban kereserid
ikonografikus edzmények feltérképezésén keresztil; ezutan kovetkezi
test mint szoveg, illetve a test mint kép problémak bemutatasa. A
negyedik fejezetben testet alapa ekfrazisnak tekintem, mert latvanyat
mindig valamiféle verbalizalhaté narrativa veszirip irja felll. Itt
elemzem részletesen a derridai nyom fogalmat éswwéssze a testen és a
helyszinen talalt nyomok szemiotikus 6sszefliggésemzt allitva, hogy
ezek a nyomok ugyanugytkodnek, mint Derrida trace-e: magukon tdlra,
valami nem jelen ledre mutatnak. A nyom értelmezése annak fliggvénye,
hogy képesek vagyunk-e egyaltalan jelként felfogmiyégé soron a nyom
mindig kitorlédik, eltinik az 6t értelmes, jelentését helyreallitd
diskurzusban.

Az 5. fejezet aRed Dragormrél, a szinrevitt test latvanyarol és a
tekintet (gaze) pszicholégiajarol szol a test-képpuaris kultGraban
betdltott szerepének kritikajat és az ,abusive gafidolatat irva le.

A Blake-elemzés (5.4 Excursus) j0 példa a regiskt&bzotti atjarasra,
a hatarok elmos6dasara. Raadasul elégséges atapgdltat azon jelenség
feletti tdprengésre is, hogy tulajdonképpen minésezink ,violent and
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abusive art’-nak, hiszen Blake rajzai és festmémyajuk is tematizaljak a
trauma élményét.

3. A disszertacio Uj eredményei

A CSI kiilénds hangsulyt fektet az emberi test anatorémipatologiai
szempontbdl valé reprezentacidjara (afféle tudorm&sy enciklopedikus
tudast népszésits, a korabeli anatomiai lexikonok reprezentaciostahb,
ikonografiai mintait és koncepcibjat a 21. szazképkészitési technikak
kontextusaba helyézisérletre), valamint, a test képe, a test latadég az
értelmesi tekintet k6zott Iétesidl 6sszefuiggésre épit. A koncepcié hasonld
ahhoz, amelyet a 17-18. szazadban divatossa valéangs niitétek és
boncolasok mogott feltételezhetiink: ezek az alkelegyfebl az emberi
testl valé tudas intézményes keretek kozott tobtémrjesztését — és
népszelfisitését  szolgaltak, masiél azonban, az  edukacios-
ismeretterjesztési célokon tul, a szérakoztatéstasj kozosségi formaiva,
nyilvanos latvanyossagga (public spectacles) isakalamint azt szamos
korabeli festmény (pl. Rembrandfulp tanarar Anatémiadrajailletve
Elkins A Gross-Klinikacimii képe) alatdmasztja.

A dolgozat 4. Fejezetének masodik felében résabtem is beszélek
az ,anatomical theatre” kultartorténeti, fenomempdd és architekturdlis
jelenségéél. Olyan helynek tekintem, amelyben a test ,szikedil” /the
body is staged/ - akar egy szinpadon, ahol a tast fatvanyossag
(spectacle), mint a nézés targya van jelen. Ezgstdiliggésben elemzem
réviden Rembrandt festményét is, és azt allitongyreoCSltulajdonképpen
az ezen festmény altal is alkalmazott ikonografikeajatossagok
Ujrairasaként is értelmezibetllyen médon kapcsolat teremtiedz an.
magas kultira és a popularis regiszterek kodzottigézolhaténak iinik
Mieke Bal allitAsa, miszerint ,high culture is camed within the
popular.®

A cél tehat nem csupéan a test lathatéva tételeerhamlathatatlannak,
a hozzaférhetetlennek, vagyis a test fellleténtvdlea testen belil
valamilyen behatds eredményeként kelatkermomok jelrendszerként,
olvashat6 szovegként val6 lathatova tétele. Ennekelnéében a

5 Mieke Bal.Reading Rembrandt — Beyond the Word-Image Oppos(#ensterdam:
Amsterdam UP, 2006) 15.



reprezentacié tudomanytorténeti kontextusba isakedik, és diteljesen
retorizalt formaban all a befogad6 elé, mintegyats ikonografiat
képezve. A sorozat kiaknadzza a képkészités olydmmanyos és technikai
lehetségeit, amelyek kordbban nem voltak ismeretesakragyfartasban,
mint pl. az an. ,CSl-shot,” egy olyan visual effeatmely a testbe beliszé
virtudlis kamera segitségével lathatéva teszi tenebellli folyamatokat,
elvaltozasokat. Mindezt azonban nem olyan médan,thegy a nédkbsl a
visszalbkolés és az elutasitas reakcidit valtsa ki: a képeld tokéletesen
megkomponaltak és végeredményben azt a célt spMdgahogy a
torvényszéki anatémia és patologi@énéént sokkolonak és elborzasztonak
tekintett gyakorlatat hatdsos, ugyanakkor visszatfogképekben és
esztétizalt formaban tarjadk a kdzdnség elé. A fémbehat a képi struktira
valik a 6 narrativa-kép& elemmé, amit latunk, az a sz0 legszorosabb
értelmében vett ,spectacle.”

A miisor ennél fogva azonban maganak a latasnak a tegrdasat
is ,szinre viszi” mert egyuttal a latvany Géllitasahoz, a tekintet
manipulaciéjahoz szikséges technikai médiumokatlatsanyelemként
kezeli: nagy jeleritséggel birnak azok a (tkp. Az akcidjeleneteket lkiya
hosszabb vagasok, amelyek egysearazt tarjak fel képileg, hogy hogyan
torténik a test bizonyitékként valo ,feldolgozasaiilyen vizsgalatoknak
vetik azt ala. llyen forman latunk Rontgent, DNSzist, ujjlenyomat-
elemzést és végil de nem utols6 sorban boncolémbnban ezek a
technikai eszkdzok és tevékenységek sosem dnmagéktakesek, hanem
amiatt, ahogy meg vannak jelenitve, ahogyaniaamtechnizélja ezeket az
eljarasokat. Méghozza ugy, hogy azok a latvanydzaké valjanak: olyan
technikai eszkdzok vonulnak fel a filmben, amelggly6l egyig a latas, a
megfigyelés, a vizualitds &sitését, manipulaciéjat szolgaljak, amelyek a
jelentéseket etsorban nem nyelvi, hanem képi Gton valé kommunikati
hangsulyozzak. Az ennek megfélekgyik leggyakoribb reprezentacios
technika az, hogy magaban a filmben oriasi képimiy forditanak a
jelenetet felvey kamera felé, amely igy egyszerre filmezi az éppen
folyamatban le¢ tevékenységet, amint az torténik, illetve azt pekéybt,
amelyen a tevékenység kozvetlendl latszik (minglyéujjlenyomat
rogzités, szamitégépes ,crime-scene reconstruttmmcolas stb.) Ennek
értelme, azon tdl, hogy a latvanyra, a nézésreyijana figyelmet, hogy
egyuttal az is, hogy annak leiségét is megteremti, hogy egy-egy
grafikusabb természet jelenetnél ne ,kbdzvetlenll” az adott esetben
viszolygast kivalté latvanyelemet lassuk, hanem ramttegy kétszeresen
eltavolitva, egy ,képerrin beliili képerngn” keresztiil nézzik.
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A masik fontos tényerza sorozat sajatos narratolégiai megoldasa, amelybe
a hintény feltardsanak feltétele a test torténeténeblirrdtivdjanak)
helyredllitasa. A nyomozas sordn U(jra és (jra wisgz metafora a
beszéb/megszolald, sajat maga narrativajava valé (hsh)kepe. A film
mindezt a képi és verbalis elemek sajatos dssfaddlgenerdlja. A latvany
nem csupan latvanyként van jelen, amelyet a nyon{éséa néi) néz,
hanem egyszerre szévegként is, amely az elolvasdabealveszett hang és
torténet helyreallitasaban) tesz szert jelentélreilm altal bemutatott
nyomrogzitési és értelmezési eljardsok tehat mirbszéd képességét
megfosztott test ,beszéltetésének”, egy alajmmet képi (pictorial)
jelrendszer textualizacidjanak kisérleteként dttéhk.

Ennek alatamasztasara elemzem részleteseedaDragoncimi filmet. A
film Blake The Great Red Dragon and the Woman Clothed with chuih
festménye koré épil: a cselekmény a korporedlisrteaexternalizaciojanak
problamaja, a fivészet kreativ és destruktiv energiainak Utkoztetésé
medfigyelés ebben a Blake-i gondolatban foglalh#géze: You become
what you behold — aMilton-ban ésJerusalersoen olvashaté mondatokat
parafrazealva). A film azt kdveti nyomon, hogyatikaalaki a Sarkannya,
Blake szdrnyévé, hogyan veszti el dnidentitasablésnagara egy masik
identitast. Kulonds jelefiséggel bir itt a testen lévetovalas (a Sarkany
képe) amelynek értelmében az azonosulas a fizikdbsnldsagot is érinti,
valamint eklatans példaval szolgal arra, hogyankval testen le§ kép
maganak a testnek a képévé, s a test képe hoglmax&mber képévé.

Ertelem szdten a film elemzése soran kitérek a magas- és pagpulé
kultira vegyitéséll adodhaté problematikara, valamint a Blake festynén
beépitésének motivaciéjat keresem film és pszichlf|ma 6sszefliggéseire
vilagitva, illetve a ,monster” és a ,violence” témak Blake altal tortéh
vizudlis és verbdlis megjelenitésére épitve. Ezekett sz6t ejtek a tekintet
(gaze) és a percepcid fenomenoldgiadjanak Osszefisaodl és arrdl, ez
hogy jelentkezik Blake koltészetében.

Ervelésem konklGzidja gy foglalhatd 6ssze, hogyoavényszéki krimi
annak a figyelemnek és csodalatnak az emblemapiklddja, amellyel a
(poszt-)modern (varosi) kultira koérilveszi az (@llen vagy fragmentalt)
test képét. & tézisem tehat, hogy etfiajban a test képe a derridai nyom
(ami egyszerre jelen is van és nincs is, ami ttmnd@bmagan, jelenlétével a
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hianyt juttatja érvényre, s az értelmesében éppairt efolyamatosan
kitorlédik) tulajdonképpeni ,megtestesiléseként” értelnaizh amely
onnon elveszett narrativajat jeloli.

Noha a krimiben a fivészet reprezentacidja nem normativ, ez nem
jelenti azt, hogy a kriminek ne lenne kéze a téabad vagy etikai
normakhoz: a krimi e tekintetben konzervatitifaj, mert sosem kezdi ki a
status quo-t. Az észak esztétikdjanak nem dirb dekriminalizacidja a
célja. Ugyanakkor mind &Sl mind pedig aRed Dragonkikezdik a
milvészet naiv, idealista felfogaséat, ahol é&vészet tarsadalmi megitélése
egy rosszul felfogott szépség-fogalommal all paaimizan. ACSI és aRed
Dragon azt a teret irjak kordl, ahol a kultdra (és koettein a riivészet)
maga is patologikussa vafikAz esztétika és az &szak egymas mellé
helyezése arra iranyitja a figyelmet, hogy az olyategoériak, mint a
gyonyofi és a visszataszité nem feltétlenll binaris oppditi@an
gondolhatéak el, hanem rizomatikusan.

A popularis és magas regiszterek egymas mellé sdsmk
figyelemmel kisérésével nem feltétlenil a vizsgldiperngre (és ennek
értelmében - fogyasztasra szant) alkotastikészi-esztétikai értékallésaga
mellett kivanok érvelni. E film-szdvegek vizsgélggasztan szembesiteni
kivdn egy olyan jelenséggel, amely a félstés a vizualitdsrol folyd
diskurzusban nem megkeriliet méar csak azért sem, mert ezek a
filmszovegek olyan régi, mitikusnak is nevezhetruktirak és narrativ
sémak Ujraalkotasara épulnek (a halal, as#zk, a testi anomaliak és
deformaciok, a gender-szempontbdl is értett szédsal a test
fragmentacioja, illetve a test mint maszk, a testtrkép, az élettelennek a
beszéd képességével valb felruhazasa, a testngbétgek” helyreallitasa és
megorokitése), amelyek tulajdonképpen végigkisériks kisértik - a
nyugati (képi és széveges) kultlra tdrténetét. sztédikai érték és az etikai
normak kategériait éppen ezért végig periférikudaazelem. Sokkal
érdekesebb szamomra, amit ezek a filmszdvegek eazfde fikcionalasi
kényszergl mutatnak: a fikcioképzés kényszere atjarja azesmbselkedés
minden szférgjat, igy a kultra olyan regiszterag, amelyek

6 V.6. Margaret Bruder. (1998Qestheticizing Violence, or How To Do Things wity1eS

Film Studies, Indiana University, Bloomington INtohived from the original on 2004-09-08.
Viewed on October 08 2008.
http://web.archive.org/web/20040908094032/http:Angradnet.de/papers/pomo2.archives/po
mo98.papers/mtbruder98.htm
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hagyomanyosan nem esnek az irodalom klasszikus até@glzasa ala, a
kultiratudomany azonban kénytelen szamot vetnikveli

A krimi miifajanak tanlUsaga az, hogy azismak nem a kultiran
kiviuli, azt fenyegét e, hanem olyan jelenség, amely a kultara része,
amely a kultdrat mintegy beliélr hatarozza meg, hozza IétreA krimi
teljesitménye pedig abban all, hogy képes ennalamek esztétikai format
kdlcsénozni, mégpedig oly médon, hogy kdzben folggosan fenntartja a
kontrol és az aktiv participacié egydttes illuzidja

7V.6. Joel BlackThe Aesthetics of Murder: A Study in Romantic hitene and
Contemporary Cultur¢éThe Johns Hopkins University Press, 1991) 14.
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